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Anaclase - Agora Fm - Art Côte d'Azur - AzurMusic - Côte 
D'Art et de culture - France 3 - La lettre du musicien - La Strada
Le monde de la musique - Le Patriote - Les petites affiches des AM
Monaco Hebdo - Nice Matin - Nice Télévision - Performarts 
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Dimanche 16 novembre 2008
>J]\USG FG NC :JQUQISCRJKG GU FG Nc4OCIG! 8KEG

17h30

- /9<01= 01:69A11=

;?->?9< 0-816
7CSE 0CPGN premier violon  - 3KNNGT 7KNNGU second violon

@NCF .QIFCPCT alto  - 3VZ 0CPGN violoncelle

2SCPEM .GFSQTTKCP 9L<>SM ?\IG=L@M %##( ('}
B[a^ ]aM`a[^ h O[^PQ_

3Z^SIZ 6KIGUK 3SN<GILJCIM@M HI>NOLH@M $*(' )(}
CaM`a[^ h O[^PQ_ Zt (
B[a^ ]aM`a[^ h O[^PQ_

.HNL<>N@

2NQSGPEG .CTEJGU 8NL@D>C@L1L@DM %##) %(\
B[a^ ]aM`a[^ h O[^PQ_ MaSYQZ`k
et dispositUR kXQO`^[MO[a_`U]aQ XUbQ
5[YYMZPQ PQ X};^OMY-Centre Pompidou
DkMXU_M`U[Z UZR[^YM`U]aQ Ya_UOMXQ ;^OMY 1
=GSIG 6GOQVUQP

=GDCTUKCP <KWCT 5L=DM 9@LNDOM %##) (.}
B[a^ ]aM`a[^ h O[^PQ_ Q` PU_\[_U`UR kXQO`^[MO[a_`U]aQ
/QOOCPFG FV /KSO
DkMXU_M`U[Z UZR[^YM`U]aQ Ya_UOMXQ 1
=GSIG 6GOQVUQP !;^OMY" et .GPLCOKP >JKIRGP
!5U^Y"

Fin du concert 1 (0T''

7CYKOG 6G =CVY et /N]OGPU 7CSKG# UZSkZUQa^_ Pa _[Z ;^OMY

7Z \M^`QZM^UM` MbQO XQ FTki`^Q PQ XM BT[`[S^M\TUQ Q` PQ X};YMSQ





S}il est bien une forme classique du rkpertoire musical, le quatuor n}en est
pas moins, et depuis toujours, un formidable champ d}exploration pour les

compositeurs. Dls lors, il ktait naturel que les nouvelles technologies
s}invitent aux derniers dkveloppements de son rkpertoire. Florence

Baschet a menk un projet de recherche h l}Ircam autour des capteurs de
pressions. Situks sur les archets, ces capteurs permettent h l}ordinateur de
comprendre et d}interprkter le jeu des musiciens. Sebastian Rivas, l}un des
compositeurs les plus prometteurs de la nouvelle gknkration, a lui mmme

rkalisk dans les studios du Cirm une forme de dialogue w quatuor-
technologie x que nous pourrons dkcouvrir ici. Le premier quatuor de

Ligeti, quant h lui, s}inscrit dans cette continuitk de programmation qui
d}annke en annke nous permet de prksenter une large part de l}{uvre de ce

grand compositeur rkcemment disparu. Franck Bedrossian, enfin, autre
jeune compositeur habituk des studios du Cirm compllte ce programme

prksentk en association avec l}Ircam.



Quatuor Danel (Bruxelles, 1991)

Toujours avec le YmYQ enthousiasme et la YmYQ conviction, le Quatuor Danel, XMa^kM`
de plusieurs concours internationaux, suit les axes qui ont Y[`Ubk sa O^kM`U[Z : le
travail sans cesse ^QZ[abQXk du ^k\Q^`[U^Q de Haydn aux contemporains, le respect de la
YkY[U^Q des grands YMo`^Q_ : Quatuor Amadeus, Walter Levin, Hugh Maguire, Pierre
BQZM__[ay Le choix P}aZQ profession : w Quartettistes x% Avec plus de 80 concerts par
an, le Quatuor Danel _}MRRU^YQ comme une formation `^l_ k`MNXUQ sur la _OlZQ
internationale, par sa \^k_QZOQ dans les salles rQZ[YYkQ_ et lors de `[a^ZkQ_ de plus
en plus R^k]aQZ`Q_% La RUPkXU`k de certaines institutions prestigieuses tels les
w Musiktage DrYQ^NMP x h Badenweiler, le Kuhmo 5TMYNQ^ Music Festival ou le
Sapporo Concert Hall au Japon, `kY[USZQZ` kSMXQYQZ` de la reconnaissance qui est
offerte h ces MZZkQ_ de travail et de ^QOTQ^OTQ% Par ailleurs, le Quatuor Danel propose
kSMXQYQZ` h un \aNXUO conquis de PkO[ab^U^ sur quelques jours X}UZ`kS^MXQ des quatuors
h cordes de Bartok, Beethoven ou 5T[_`MW[bU`OT% La O[XXMN[^M`Uon avec des
compositeurs parmi les plus illustres de notre k\[]aQ | Boesmans, Dusapin, Harvey,
Lachenmann, Rihm, H[XMZ_y | donne un sens particulier au travail h long terme avec
de jeunes auteurs dont le Quatuor Danel a reconnu le talent : Bacri, Bedrossian, Bosse,
Brewaeys, Cassol, Defoort, P}:MQZQ# Fafchamps, Honderdoes, Lampson, Mantovani,
Mernier, Nelissen, Flender, Swinnen, Van der Harst, Vanhecke, KTMZSy Les
enregistrements du Quatuor Danel : Bacri, 4M^`T[X[YkQ# Biarent, Chostakovitch, De
Clerck, Defoort, Dusapin, Koering, Gounod, Goeyvaerts, >MYN[``Q# Lampson,
Mendelssohn, Mernier, Raskatov, Rosenthal, Saygun, Souris, Swinnen, IQUZNQ^S#
KTMZSy expriment kSMXQYQZ` des ]aMXU`k_ aux multiples facettes et qui ont UZ`k^Q__k
des XMNQX_ divers | Accord Universal, Auvidis-Valois, Calliope, CPO, Col Legno, 5e\^l_#
Fuga >UNQ^M# Megadisc et F^U`[Z% 9^M`URUk_ par des prix et NUQZ accueillis par le \aNXUO#
ils permettent au Quatuor Danel une \^k_QZOQ soutenue dans un secteur en pleine
kb[Xa`U[Z% En 2005, X}UZ`kS^MXe des quatuors de Chostakovitch est sortie chez Fuga
>UNQ^M# attendue par ceux qui ont M\\^kOUk le P[aNXQ Tk^U`MSQ que bkTUOaXQ le Quatuor
Danel dans ses UZ`Q^\^k`M`U[Z_ : celui du Quatuor Borodine et celui du Quatuor
4QQ`T[bQZ% En 2006-2007, les Quatuors de Saygun et de IQUZNQ^S paraissent chez
5BA% Au-PQXh de ce profil UPQZ`URUMNXQ et concourant h X}UYMSQ P}aZQ formation `^l_
active, la \Q^_[ZZMXU`k du Quatuor Danel _}Q_` kSMXQYQZ` PkRUZUQ par un UZ`k^m` constant
\[^`k aux musiciens amateurs, au PkbQX[\\Qment de la musique en milieu rural, ainsi
]a}Mad kOTMZSQ_ avec des musiciens et des artistes P}Ma`^Q_ T[^Uf[Z_%
Le Quatuor Danel _aOOlPQ au Quatuor Lindsay comme quatuor en ^k_UPQZOQ h
X}aZUbQ^_U`k de Manchester ; il y rejoint un groupe de chercheurs de renom dont le
compositeur John Casken et les musicologues Bary Cooper, David Fallows et David
8MZZUZS%
Lors de la saison 2005/2006, le Quatuor Danel aura Rm`k les anniversaires qui
marquent cette saison, principalement Helmut Lachenmann h Berlin, Stuttgart, Rome,
Bruxelles, et Dmitri Chostakovitch par des UZ`kS^MXQ_ h Senlis, Bruges, Bruxelles, >UlSQ#
Manchester, Paris et Sapporo au <M\[Z%%% En 2007, `[a^ZkQ_ en Chine, au Japon et en
Fa^]aUQy En 2006 | 2007, >};^OMY X}QZSMSQ dans un travail de recherche aux cq`k_ de
8X[^QZOQ 4M_OTQ`# O[Y\[_U`^UOQ QZ ^k_UPQZOQ%

3bQO XQ _[a`UQZ PQ XM 5[YYaZMa`k R^MZjMU_Q PQ 4QXSU]aQ Q` PQ 5aX`a^Q_R^MZOQ%



Franck Bedrossian (Paris, 1971)
Compositeur

3\^l_ des k`aPQ_ P}kO^U`a^Q# P}[^OTQ_`^M`U[Z Q` P}MZMXe_Q Ma CNR de Paris, FraZOW
4QP^[__UMZ k`aPUQ XM O[Y\[_U`U[Z Ma\^l_ P}3XXMUZ 9Ma__UZ Q` QZ`^Q Ma 5[Z_Q^bM`[U^Q
_a\k^UQa^ de Ya_U]aQ Q` de PMZ_Q de Paris !OXM__Q de 9k^M^P 9^U_Qe# \aU_ de ?M^O[
E`^[\\M" [s UX [N`UQZ` aZ \^QYUQ^ prix P}MZMXe_Q Q` XQ PU\XqYQ de R[^YM`U[Z _a\k^UQa^Q
de O[Y\[_U`U[Z h X}aZMZUYU`k% 7Z 2002-2003, UX _aU` XQ 5a^_a_ de O[Y\[_U`U[Z Q`
P}UZR[^YM`U]aQ Ya_UOMXQ de X};^OMY Q` ^Qj[U` X}QZ_QUSZQYQZ` de BTUXU\\Q >Q^[ad%
BM^MXXlXQYQZ`# UX O[Y\Xl`Q sa R[^YM`U[Z Ma\^l_ de :QXYa` >MOTQZYMZZ !5QZ`^Q
3OMZ`TQ_ (000# ;Z`Q^ZM`U[ZMXQ 7Z_QYNXQ ?[PQ^Z 3WMPQYUQ )''+"%

Ses {ab^Q_ [Z` k`k V[akQ_ QZ 8^MZOQ Q` h X}k`^MZSQ^ par des QZ_QYNXQ_ `QX_ ]aQ
X};`UZk^MU^Q# )Q)Y# ;O`a_# 5[a^`-OU^OaU`# 5MU^Z# X}7Z_QYNXQ ?[PQ^Z# 3X`Q^ZMZOQ#
X}7Z_QYNXQ UZ`Q^O[Z`QY\[^MUZ# X}A^OTQ_`^Q ZM`U[ZMX de >e[Z# XQ CaM`a[^ 6MZQX# XQ
CaM`a[^ 6U[`UYM# PMZ_ XQ OMP^Q des RQ_`UbMX_ 3S[^M# Dk_[ZMZOQ_# ?MZOM# DFg >UbUZS
?a_UO 8Q_`UbMX# X};`UZk^MU^Q de ZaU`# Ars ?a_UOM# @a[bM 5[Z_[ZMZfM# XQ B^UZ`QY\_ des
3^`_ de ?[Z`Q-5M^X[% 7Z 2001, UX a ^Qja aZQ N[a^_Q de XM R[ZPM`U[Z ?QeQ^# de XM
R[ZPM`U[Z 4XQa_`QUZ-4XMZOTQ` \[a^ XM H[OM`U[Z Q`# QZ )''+# XQ prix :Q^bk 6aSM^PUZ de
XM EMOQY% >};Z_`U`a` de 8^MZOQ !3OMPkYUQ des 4QMad-M^`_" XaU a PkOQ^Zk XQ prix Pierre
5M^PUZ de O[Y\[_U`U[Z Ya_UOMXQ QZ )'',% ;X a kSMXQYQZ` ^Qja XQ prix des VQaZQ_
O[Y\[_U`Qa^_ PQ XM EMOQY QZ )''.%

8^MZOW 4QP^[__UMZ M k`k \QZ_U[ZZMU^Q h XM HUXXM ?kPUOU_ PQ )''- h Mb^UX )''/%

;X bUQZ` P m`^Q Z[YYk \^[RQ__Qa^ de O[Y\[_U`U[Z h X aZUbQ^_U`k de 4Q^WQXQe !5MXR[^ZUQ"%
EQ_ {ab^Q_ _[Z` \aNXUkQ_ \M^ XQ_ gPU`U[Z_ 4UXXMaP[`%

Trac]s dcombres (2005)
6IOL KO<NOIL R >IL?@M

La O[Y\[_U`U[Z de OQ``Q \UlOQ Q_` XUN^QYQZ` UZ_\U^kQ de XM XQO`a^Q de 2\+FN@LH<NDP@ !Aa
NUQZy Aa NUQZy" de Er^QZ =UQ^WQSMM^P% E[Z `U`^Q Q_` kSMXQYQZ` QY\^aZ`k h X}aZ des
OTM\U`^Q_ de X}[ab^MSQ% La R[^YQ de OQ``Q {ab^Q \^[OlPQ par [\\[_U`U[Z_ Q`
`^MZ_R[^YM`U[Z_ de `Qd`a^Q_# bU_MZ` h k`MNXU^ aZQ PUMXQO`U]aQ par XQ `UYN^Q% A_OUXXMZ`
XQZ`QYQZ` Q` de YMZUl^Q U^^kSaXUl^Q# QZ`^Q ^aS[_U`k Q` `^MZ_\M^QZOQ# XM YM`Ul^Q _[Z[^Q
kb[]aQ XQ_ Q^^QYQZ`_ P}aZQ b[Ud TaYMUZQ Q` _M TMZ`U_Q Pa _UXQZOQ%

8^MZOW 4QP^[__UMZ



Gy^rgy Ligeti !6UOU[_iZYM^`UZ&:[ZS^UQ# (0)* | HUQZZQ&3a`^UOTQ# )''-"
Compositeur

;ZU`UMXQYQZ` R[^Yk Ma O[Z_Q^bM`[U^Q PQ 5XaV&=[X[f_bh^ QZ F^MZ_eXbMZUQ TaZSM^[\T[ZQ#
XQ VQaZQ 9er^Se >USQ`i P[U` UZ`Q^^[Y\^Q _Q_ k`aPQ_ QZ (0+*# h XM _aU`Q PQ_ YQ_a^Q_
MZ`U_kYU`Q_% >M \^Q_]aQ `[`MXU`k PQ _M RMYUXXQ PU_\M^Mo` QZ Pk\[^`M`U[Z !_QaXQ _M Yl^Q
_a^bkOa`"% 3\^l_ XM EQO[ZPQ 9aQ^^Q Y[ZPUMXQ# UX \[a^_aU` _Q_ k`aPQ_ PQ O[Y\[_U`U[Z h
X}3OMPkYUQ 8^MZf >U_f` h 4aPM\Q_` [s UX QZ_QUSZQ XaU-YmYQ X TM^Y[ZUQ Q` XQ O[Z`^Q\[UZ`
QZ (0,' Q` (0,-%

;X RaU` XM :[ZS^UQ _aU`Q h XM ^kb[Xa`U[Z PQ (0,- Q` _Q ^kRaSUQ h HUQZZQ# \aU_ h 5[X[SZQ# [s
UX ^QZO[Z`^Q =M^XTQUZf E`[OWTMa_QZ, BUQ^^Q 4[aXQf, >aOUMZ[ 4Q^U[ Q` ?Ma^UOU[ =MSQX#
MbQO ]aU UX `^MbMUXXQ% ;X _}UZ_`MXXQ h HUQZZQ QZ (0,0 Q` [N`UQZ` XM ZM`U[ZMXU`k Ma`^UOTUQZZQ
QZ (0-.% BM^ XM _aU`Q# UX QZ_QUSZQ h 6M^Y_`MP`# MUZ_U ]a}h :MYN[a^S Q` h E`[OWT[XY%

9er^Se >USQ`U M k`k T[Z[^k PQ YaX`U\XQ_ PU_`UZO`U[Z_# P[Z` XQ 4Q^XUZQ^ =aZ_`\^QU_# XQ
\^Ud 4MOT PQ XM bUXXQ PQ :MYN[a^S# [a XQ \^Ud PQ O[Y\[_U`U[Z Ya_UOMXQ PQ XM R[ZPM`U[Z
BUQ^^Q PQ ?[ZMO[%

>}{ab^Q PQ >USQ`U Q_` PQ_ \Xa_ PUbQ^_Q_# \aU_]a}QXXQ bM PQ XM \UlOQ \[a^ \UMZ[ _QaX h
X}[\k^M# QZ \M__MZ` \M^ XM Ya_U]aQ PQ OTMYN^Q# X}[^OTQ_`^Q# XM Ya_U]aQ kXQO`^[ZU]aQ Q`
PQ_ R[^YM`U[Z_ \Xa_ MZQOP[`U]aQ_ (6ITG@ symphonique pour 100 GSNLIHIG@M"# _MZ_
[aNXUQ^ X}[^SaQ Q` XQ OXMbQOUZ ]aU M\\M^MU__QZ` M__Qf \Qa PMZ_ XM Ya_U]aQ
O[Z`QY\[^MUZQ%

M]tamorphoses nocturnes !(0,+"
;VCUVQS [ EQSFGT P_ %
Pour 3 violons, alto et violoncelle

>Q_ {ab^Q_ PQ XM \k^U[PQ T[ZS^[U_Q PQ >USQ`U# Z[`MYYQZ` XQ B^QYUQ^ ]aM`a[^ h O[^PQ_#
[Z` aZQ UZ_\U^M`U[Z ZQ``QYQZ` NM^`pWUQZZQ# YMU_ \[__lPQZ` PkVh XQ Oq`k UO[Z[OXM_`Q ]aU
_}MRRU^YQ^M \Xa_ `M^P%

3UZ_U# XQ_ [ZfQ \UlOQ_ PQ Musica ricercata !\^[S^MYYkQ Mad ?3@53 )''." _[Z`
kO^U`Q_ QZ a`UXU_MZ` _QaXQYQZ` PQad Z[`Q_ \[a^ XM \^QYUl^Q \UlOQ !XM PQadUlYQ Z[`Q
Z}M\\M^MU__MZ` P}MUXXQa^_ ]a}h XM PQ^ZUl^Q YQ_a^Q"# \aU_ `^[U_# Q` MUZ_U PQ _aU`Q Va_]a}h XM
PQ^ZUl^Q \UlOQ# ]aU Q_` P[PkOM\T[ZU]aQ% ;X Q_` h Z[`Q^ ]aQ YMXS^k OQ``Q \UlOQ# >USQ`U
^Q_`Q^M \Xa_ `M^P h PU_`MZOQ Pa P[PkOM\T[ZU_YQ [a PQ XM Ya_U]aQ _k^UQXXQ% EUd PQ OQ_
\UlOQ_ Ra^QZ` M^^MZSkQ_ \[a^ ]aUZ`Q``Q h bQZ`_%

6MZ_ XQ \^QYUQ^ ]aM`a[^ [Z `^[abQ Ma__U OQ``Q \^[S^Q__U[Z YM`TkYM`U]aQ# \aU_]aQ XQ_
UZ`Q^bMXXQ_ a`UXU_k_ MaSYQZ`QZ` \^[S^Q__UbQYQZ` h OTM]aQ Y[abQYQZ` QZ O[YYQZjMZ`
\M^ XQ PQYU-`[Z%



Florence Baschet (Paris, 1955)
Compositrice

Florence Baschet commence ses k`aPQ_ Ya_UOMXQ_ h X gO[XQ normale PQ Ya_U]aQ PQ
Paris et Ma conservatoire Santa Cecilia h Rome, \aU_ en Ya_UO[X[SUQ# en harmonie et
contrepoint h Paris. Elle _ UZ`k^Q__Q QZ_aU`Q h la Z[abQXXQ Xa`TQ^UQ UZ_`^aYQZ`MXQ
MO[a_`U]aQ (et en \M^`UOaXUQ^ Ma cristal Baschet), UZ_`^aYQZ` ]a QXXQ explore PMZ_
\Xa_UQa^_ PU^QO`U[Z_ comme la ma_U]aQ OM^ZM`U]aQ P};ZPQ Pa EaP# le YUXUQa Ya_UOMX Pa
jazz et les \[__UNUXU`k_ PQ transformations sonores par PQ_ PU_\[_U`UR_
kXQO`^[MO[a_`U]aQ_% Elle entre en 1988 Ma Conservatoire national _a\k^UQa^ PQ Ya_U]aQ
PQ Lyon PMZ_ la classe PQ Philippe ?MZ[a^e# ce ]aU XaU permet PQ travailler la
composition et les transformations sonores par les moyens kXQO`^[MO[a_`U]aQ_% En
1991, elle obtient avec Nuraghe le DNESM, (mention `^l_ bien h X aZMZUYU`k PQ_ voix
P[Z` 3ZP^k 4[aO[a^QOTXUQb et Gilbert Amy). Elle _aU` ensaU`Q PQ_ O[a^_ PQ
\Q^RQO`U[ZZQYQZ` Ma 5QZ`^Q 3OMZ`TQ_ Ma\^l_ PQ >aUSU @[Z[ \aU_ P 7XXU[`` 5M^`Q^%

En 1992, elle entre h X ;^OMY PMZ_ le OMP^Q Pa 5a^_a_ PQ composition et P}UZR[^YM`U]aQ
Ya_UOMXQ h X}U__aQ Pa]aQX elle kO^U` Alma-Luvia. Elle ^Qj[U` QZ_aU`Q PQ_ O[YYMZPQ_#
notamment PQ X ;^OMY# Spira Manes et PQ_ O[YYMZPQ_ PQ X g`M`# Sinopia et +UJIHDM
\[a^ X}QZ_QYNXQ >};`UZk^MU^Q P[Z` le PU^QO`Qa^ M^`U_`U]aQ et O[Y\[_U`Qa^ ?UOTMnX
Levinas _[a`UQZ` activement son travail. Elle kO^U` QZ_aU`Q Femmes \[a^ DMPU[ France,
Filastrocca \[a^ le Festival Manca, Bobok \[a^ X}QZ_QYNXQ 2e2m et le GRM, Trinacria,
O[YYMZPQ PQ ?a_U]aQ @[abQXXQ en >UNQ^`k# et BogenLied, la \^QYUl^Q \UlOQ kO^U`Q
\[a^ le violon MaSYQZ`k# \[a^ le festival Why Note. De 2003 h 2005, elle est
composU`Qa^ en ^k_UPQZOQ Ma ?;3 et h X}7@?6 P}3ZZQOe \[a^ XQ_]aQX_ elle kO^U` Les
Electrics et le bUPQ[-[\k^M Piranhas. En 2004, elle est finaliste Pa prix PQ composition
Prince Pierre PQ Monaco. Elle est QZ_aU`Q Z[YYkQ Ma O[YU`k M^`U_`U]aQ PQ X}QZ_QYNXQ
>};`UZkraire avec XQ]aQX elle sera, en tant ]aQ O[Y\[_U`Qa^# en ^k_UPQZOQ h Dijon h partir
PQ 2005. Elle est Ma__U Z[YYkQ \[a^ la YmYQ MZZkQ O[Y\[_U`Qa^ en recherche h
X};^OMY% En 2006, elle est en ^k_UPQZOQ Ma Grame h Lyon, \[a^ XQ]aQX elle kO^U` ,@LS>Cit.
La Ymme MZZkQ# elle ^Qj[U` aZQ O[YYMZPQ PQ X};^OMY \[a^ ]aM`a[^ h O[^PQ_ et
PU_\[_U`UR ]aU _Q^M O^kk QZ )''/ \M^ XQ CaM`a[^ 6MZQX%

>}aZ PQ_ fils PU^QO`Qa^_ PQ son travail est X}UZ`kS^M`U[Z O^U`U]aQ P}aZ b[OMNaXMU^Q
nativement UZ_`^aYQZ`MX PMZ_ son kO^U`a^Q% La \[a^_aU`Q PQ ses recherches h l' ;^OMY
X MYlZQ h travailler PMZ_ le P[YMUZQ PQ la Ya_U]aQ mixte ]aU allie le soliste Ma
PU_\[_U`UR kXQO`^[MO[a_`U]aQ PMZ_ aZQ relation interactive \M^`UOaXUl^Q XUkQ Ma SQ_`Q
UZ_`^aYQZ`MX et ]aU cherche h mettre en bMXQa^ les \TkZ[YlZQ_ P UZ`Q^\^k`M`U[Z P[Z`
Pk\QZP^[Z` les transformations sonores. Ses {ab^Q_ sont ^kSaXUl^QYQZ` UZ`Q^\^k`kQ_
par les ensembles comme l'ensemble > ;`UZk^MU^Q# 5[a^`-OU^OaU` et l'ensemble Fa,
X}QZ_QYNXQ 2e2m et X}QZ_QYNXQ intercontemporain. Ses {ab^es sont kPU`kQ_ Mad
7PU`U[Z_ >QY[UZQ-Jobert.

StreicherKreis (2008)
6IOL KO<NOIL R >IL?@M Y <OBG@HNS Z @N ?DMJIMDNDA SF@>NLI<>IOMNDKO@ FDP@
-IGG<H?@ ?@ F\0L><G-Centre Pompidou

Cette \UlOQ# O[YYMZPkQ par X};^OMY# a k`k ^kMXU_kQ PMZ_ les _`aPU[_ PQ X}UZ_`U`a` en
collaboration avec EQ^SQ >QY[a`[Z \[a^ la ^kMXU_M`U[Z UZR[^YM`U]aQ Ya_UOMXQ# 8^kPk^UO
4QbUXMO]aM \[a^ les [a`UX_ P}MZMXe_Q et PQ reconnaissance Pa SQ_`Q ainsi ]a}7YYMZaQX
8Xk`e# @UO[XM_ >Q^[e Q` ?M``TUM_ 6QY[aO^[Z \[a^ XQ _e_`lYQ PQ OM\`M`U[Z Pa SQ_te.
Si je PQbMU_ `^MPaU^Q XU``k^MXQYQZ` en R^MZjMU_ le titre ]aQ V}MU P[ZZk h ce ]aM`a[^#
V}kO^U^MU_ w Le Cercle PQ OQad ]aU V[aQZ` PQ_ UZ_`^aYQZ`_ h O[^PQ_ R^[``kQ_ x% Par ce titre,



mon intention est de souligner la dimension de musique de chambre de cette {ab^Q
kO^U`Q \[a^ PQ_ UZ_`^aYQZ`_ h O[^PQ_ YU_Q_ QZ ^k_[ZMZOQ \M^ XQ R^[``QYQZ` PQ X}M^OTQ`%
La R[^YQ musicale de ce quatuor suit X}U`UZk^MU^Q P}aZQ _\U^MXQ qui _}QZ^[aXQ bQ^_ son
centre, du cercle le \Xa_ large au cercle qui Y}UZ`k^Q__Q alors, O}Q_` P}entendre, \M^ la
]aMXU`k Pa SQ_`Q# X}UZ`Q^\^k`M`U[Z P[ZZkQ h OQ O[^\_ _[Z[^Q \M^`MSk%
>}UZ_`^aYQZ`U_`Q est X}QdkOa`MZ`# X}UZ`Q^\^l`Q du `Qd`Q musical ; il me semble UY\[^`MZ`
]a}UX \aU__Q aussi m`^Q UZ`Q^\^l`QMO`Qa^ dans le jeu des `^MZ_R[^YM`U[Z_ de son \^[\^Q
son \M^ le PU_\[_U`UR kXQO`^[MO[a_`U]aQ# ]a}UX \aU__Q jouer aussi la \M^`U`U[Z
kXQO`^[MO[a_`U]aQ ]aQ X}[Z QZ`QZP PMZ_ XQ_ TMa`-\M^XQa^_%
StreicherKreis PkbQX[\\Q donc de Z[abQMad modes de communication et P}UZ`Q^MO`U[Z
entre instrumentistes et PU_\[_U`UR% 5}Q_` ce qui lui bMa` ce nom \M^`UOaXUQ^ de w quatuor
MaSYQZ`k x qui _}Qd\XU]aQ \M^ les _Ud OM\`Qa^_ gestuels YUZUM`a^U_k_ \[_k_ sur chaque
M^OTQ`% Ce _e_`lYQ de OM\`M`U[Z est transmis au PU_\[_U`UR et \Q^YQ` Mad
instrumentistes P}UZ`Q^\^k`Q^ en `QY\s ^kQX les `^MZ_R[^YM`U[Z_ sonores selon leur
geste P}M^OTQ`% Ce sont les O[a\_ P}M^OTQ` des instrumentistes du quatuor h cordes qui
b[Z` PkRUZU^ XQ_ \M^MYl`^Q_ PQ_ `^MZ_R[^YM`U[Z_ _[Z[^Q_%
Nous Mb[Z_ kXMN[^k un PU_\[_U`UR de reconnaissance et de _aUbU de geste \Q^YQ``MZ`
ainsi, de RMj[Z \^kOU_Q et musicale, la synchronisation entre \M^`U`U[Z instrumentale et
\M^`U`U[Z kXQO`^[MO[a_`U]aQ% Ce qui sera une \^QYUl^Q% Dans le domaine de X}UZ`Q^MO`U[Z
entre instruments acoustiques et PU_\[_U`UR kXQO`^[MO[a_`U]aQ# StreicherKreis [ab^Q `^l_
OQ^`MUZQYQZ` aZQ Z[abQXXQ \MSQ PQ Ya_U]aQ%
Le traitement kXQO`^[MO[a_`U]aQ se RMU` en `QY\_ ^kQX sur le son des UZ_`^aYQZ`U_`Q_% De
YMZUl^Q SkZk^MXQ# je cherche h ce ]a}UX ne masque \M_ le son du quatuor mais se R[ZPQ
dans X}kO^iture : la distance entre son instrumental et son `^MZ_R[^Yk est _aN`UXQ% Dans
le \^QYUQ^ cycle de la _\U^MXQ# le traitement cherche h mettre en ^QXUQR le timbre et le
OM^MO`l^Q N^aU`k XUk au R^[``QYQZ` de X}M^OTQ` sur la O[^PQ% Il \Qa` MY\XURUQ^ la mise en
Q_\MOQ du quatuor, certaines OM^MO`k^U_`U]aQ_ de X}kO^U`a^Q comme la YUO^[`[ZMXU`k ou
X}Qd\X[U`M`U[Z des PeZMYU]aQ_% Chaque instrumentiste _aOOQ__UbQYQZ` `^MZ_R[^YQ son
\^[\^Q son \M^ son \^[\^Q geste en _}M\\^[\^UMZ` les `^MZ_R[^YM`U[Z_ et les kZ[ZOk_
gQ_`aQX_% Dans le PQadUlYQ cycle, je `^MbMUXXQ sur X}UZ`Q^MO`U[Z P}aZ instrumentiste sur
les trois autres : un des quatre UZ`Q^\^l`Q_ `^MZ_R[^YQ \M^ son geste le son des Ma`^Q_%
Le traitement se \[XM^U_Q sur certaines hauteurs et certains gestes Ya_UOMad MRin de
O^kQ^ une dialogie entre son acoustique et kXQO`^[MO[a_`U]aQ% Dans le dernier cycle, les
quatre instrumentistes `^MZ_R[^YQZ` leur \^[\^Q son mais cette R[U_-ci O[XXQO`UbQYQZ`#
\[a^ ^QO^kQ^ \M^MXXlXQYQZ` aZQ Ma`^Q UYMSQ _[Z[^Q Pa ]aM`a[^%
Je tiens h remercier toute X}k]aU\Q de X};^OMY qui, tout au long de ce `^MbMUX# Y}M
toujours _[a`QZaQ% Les moyens de mise en [Qab^Q de cette \UlOQ ont ZkOQ__U`k une
double M\\^[OTQ associant recherche et O^kM`U[Z% <}MU `^[abk \M^`UOaXUl^QYQZ`
UZ`k^Q__MZ`Q et riche en kOTMZSQ_ X}kb[Xa`U[Z de ce \^[OQ__a_ singulier et MYNU`UQad qui
_}Q_` UZ_`MXXk sur PQad ans, associant du PkNa` h la RUZ du \^[OQ__a_ tous les acteurs
O[ZOQ^Zk_ \M^ X}[Qab^Q : chercheurs, ^kMXU_M`Qa^ en UZR[^YM`U]aQ musicale, UZSkZUQa^_#
Ya_UO[X[SaQ Q` XQ_ ]aM`^Q UZ`Q^\^l`Q_ Pa CaM`a[^6MZQX%

8X[^QZOQ 4M_OTQ`

Sebastian Rivas !5Ti`QZMe-?MXMN^e# (0.,"
Compositeur

3\^l_ _}m`^Q O[Z_MO^k au jazz et au rock h ses PkNa`_# Sebastian DUbM_ !R^MZO[-M^SQZ`UZ"
a QZ`^Q\^U_ des k`aPQ_ aZUbQ^_U`MU^Q_ en O[Y\[_U`U[Z et direction h 4aQZ[_ 3U^Q_% En
(00.# il a \[a^_aUbU ses k`aPQ_ en France notamment Mad O[Z_Q^bM`[U^Q_ de 4[aX[SZQ-
4UXXMZO[a^` et de Strasbourg [s il a obtenu un Premier B^Ud h X}aZMZUYU`k P}MZMXe_Q
musicale ainsi ]a}aZ PU\XqYQ de O[Y\[_U`U[Z MbQO mention dans la classe P};bMZ
Fedele%



Il a pu se perfectionner dans divers stages et master-classes dont la Fondation
Royaumont, le Centre Acanthes, le _kYUZMU^Q Ictus ou le stage P}UZR[^YM`U]aQ de
X};^OMY# avec notamment Klaus Huber, Philippe Manoury, Brian Ferneyhough,
Jonathan Harvey, Michael Jarrel, 8^MZj[U_ Parisy En 2004, il est XMa^kM` des
Bk\UZUl^Q_ Qa^[\kQZZQ_ pour jeunes artistes et pour X}MZZkQ 2005-2006 boursier de la
Sacem. >Ma^kM` du O[YU`k de lecture Ircam/ensemble intercontemporain en 2003 et
2004, il a QRRQO`ak le Cursus P}UZR[^YM`U]aQ musicale et composition de l'Ircam sous le
conseil de Philippe Leroux. Depuis, il est QZSMSk dans divers projets de O^kM`U[Z et de
recherche sur le geste instrumental en particulier et sur les rapports entre geste,
mouvement et sonore par le traitement kXQO`^[ZU]aQ% En effet, la place du sens et du
corps dans la Ya_U]aQ# le dialogue avec P}Ma`^Q_ disciplines et les rapports entre
structure et XUNQ^`k sont au centre de ses \^k[OOa\M`U[Z_ dans sa PkYM^OTQ M^`U_`U]aQ%
3UZ_U# UX M ^kOQYYQZ` O[XXMN[^k MbQO XM PMZ_Q# XQ OUZkYM Q` XQ `Tki`^Q%

Sa Ya_U]aQ est V[akQ dans divers festivals, tels ]aQ Musica-Strasbourg, Festival
P}3bUSZ[Z# Bruxelles, Cislago (Milan), Museo Reina Sofia (Madrid), European Forum
for Young Creation (Luxembourg), Festival Latitudes Contemporaine (Lille-Roubaix),
saison musicale de la Fondation Royaumont. Il a `^MbMUXXk avec des ensembles et
solistes tels ]aQ >}7Z_QYNXQ intercontemporain, X}7Z_QYNXQ les jeunes solistes,
X}7Z_QYNXQ 2e2m, les Percussions de Strasbourg, >};Z_`MZ` 6[ZZk# Christophe
6Q_VM^PUZ_# BUQ^^Q E`^MaOT# 4XMOW <MOWQ`_ O[Y\MZey%

Actuellement, il est compositeur en ^k_UPQZOQ h X}QZ_QYNXQ ?aX`UXM`k^MXQ Va_]a}QZ
2009, ainsi ]aQ h X}QZ_QYNXQ Linea de Strasbourg. Il \^k\M^Q un ]aM`a[^ h cordes avec
kXQO`^[ZU]aQ et capteurs pour le Quatuor Danel et le Cirm ]aU sera O^kQ en 2008 au
Festival Manca, un cycle de \UlOQ pour MOO[^Pk[Z pour Pascal Contet et X}QZ_QYNXQ
?aX`UXM`k^MX# et collabore avec Esteban Buch et l'ensemble Ictus sur un [\k^M Aliados
]aU _Q^M O^kk QZ )'('%

Orbis Tertius (2008)
6IOL KO<NOIL R >IL?@M @N ?DMJIMDNDA SF@>NLI<>IOMNDKO@
-IGG<H?@ ?O -DLG

Orbis 9@LNDOM est la `^[U_UlYQ et PQ^ZUl^Q \UlOQ du cycle pour cordes et kXQO`^[ZU]aQ ]aU
s'initia par 9FVH pour alto et kXQO`^[ZU]aQ# puis Uqbar pour violoncelle MaSYQZ`k et
kXQO`^[ZU]aQ et ]aU _ MOTlbQ par Orbis 9@LNDOM avec le ]aM`a[^ et X kXQO`^[ZU]aQ% Leurs
noms ^kaZU_ forment X kZ[ZOk 9FVH! :K=<L! Orbis 9@LNDOM, titre d'une nouvelle de Jorge
Luis Borges. Ce Ye_`k^UQad ^kOU` de O[Z`^kQ_ lointaines et fictives prend la forme et les
codes de la fiction \[XUOUl^Q# mais ^kblXQ dans ses subtiles ^kRk^QZOQ_ une mise en MNoYQ
de la \QZ_kQ UPkMXU_`Q de Berkeley, et peux se lire comme une nouvelle \TUX[_[\TU]aQ%
Un des principaux `TlYQ_ de 9FVH! :K=<L! Orbis 9@LNDOM est ]aQ les UPkes se
manifestent elles-YmYQ_ dans le monde ^kQX# Dans le monde imaginaire de FXrZ# un
UPkMXU_YQ berkeleyen excessif et sans Dieu semble aller de soi. L'approche `XrZUQZZQ
O[Z_UPl^Q les perceptions comme essentielles et refuse l'existence d'une ^kMXU`k sous-
jacente. z la fin de la partie principale de la nouvelle, UYYkPUM`QYQZ` avant le post-
scriptum, Borges pousse ce raisonnement Va_]a h son point de rupture X[SU]aQ en
imaginant ]aQ w parfois, des oiseaux, un cheval, ont _Mabk les ruines d'un
MY\TU`Tki`^Q x en continuant h les percevoir. Ce contexte \[k`U]aQ traverse tout le
cycle ]aU se OM^MO`k^U_Q par une kO^U`a^Q UZ`kS^MZ` le geste instrumental comme
\M^MYl`^Q structurant d'une O[Y\XQdU`k musicale perceptible. Cet w UPkMXU_YQ x du
contenu _kYMZ`U]aQ du geste instrumental m'a \[a__k h l'interaction avec le dispositif
kXQO`^[ZU]aQ en temps ^kQX# par le biais du mouvement d'un capteur sur l'archet dans
Uqbar. Dans Orbis 9@LNDOM c'est X kO^U`a^Q du ]aM`a[^ tout entier ]aU porte la trace, la
YkY[U^Q de ce travail sur le geste instrumental, mais par contre, il n'y a pas de



capteurs sur les archets. > kXQO`^[ZU]aQ PUMX[SaQ avec le ]aM`a[^ S^iOQ h ses seules
w [^QUXXQ_ x# YMU_ `QZ`Q P QZ Qd`^MU^Q le SQ_`Q# _MZ_ le b[U^% C'est cette w P^MYM`a^SUQ x
]aU structure \[k`U]aQYQZ` la R[^YQ de la \UlOQ# RMU`Q de `QZ`M`UbQ_ et
P MOO[Y\XU__QYQZ`_ de SQ_`Q_ Ya_UOMad et kXQO`^[ZU]aQ_ ]aU _ M^`UOaXQZ` RUZMXQYQZ`
PMZ_ aZQ O[ZRXaQZOQ kZQ^SU]aQ%

Benjamin Thigpen
Compositeur

7S<FDM<NDIH DHAILG<NDKO@ GOMD><F@

BeZjamUZ ThUSpeZ# Z[made# dUplqmk eZ lUttkrature aZSlaUse# eZ lUttkrature c[mparke# et eZ
EsthktU]ues# techZ[l[SUes et crkatU[Zs artUstU]ues# kmUSre h ParUs h l'iSe de treZte et uZ aZs.
DepuUs# Ul c[mp[se au GRM# h Recherches et MusU]ues (BelSU]ue)# au ScrUme(B[rdeaux)# au
VUsby IZterZatU[Zal CeZtre f[r C[mp[sers (Sulde)# h STEIM (Amsterdam)# h DjerassU
(CalUf[rZUe)# h l'Espace T[tem (M[Ztrkal)# daZs sa chambre et daZs le traUZ. Aprls sUx aZs
d'eZseUSZemeZt eZ UZf[rmatU]ue musUcale h l'Ircam et uZe brlve pkrU[de h l'UZUversUty [f
WashUZSt[Z (Seattle)# Ul eZseUSZe actuellemeZt au c[Zservat[Ure de CuZe[ et h la Nu[va
AccademUa dU Belle ArtU MUlaZ[ (ItalUe)# aUZsU ]u'au C[Zservat[Ure R[yal de M[Zs (BelSU]ue). Il
c[llab[re rkSulUlremeZt avec la State UZUversUty [f New Y[rk (gtats-UZUs)# New AdveZtures UZ
S[uZd Art (T[r[Zt[)# l'IRCAM# La KUtcheZ.c[m (ParUs) et N[Use Watchers UZlUmUted
(Luxemb[urS).

Serge Lemouton
7S<FDM<NDIH DHAILG<NDKO@ GOMD><F@ 0L><G

SerSe Lem[ut[Z est Zk eZ 1967. Aprls des ktudes de vU[l[Z# de musUc[l[SUe# d'kcrUture et de
c[mp[sUtU[Z# Ul se spkcUalUse daZs les dUffkreZts d[maUZes de l'UZf[rmatU]ue musUcale au
dkpartemeZt S[Zvs du C[Zservat[Ure ZatU[Zal supkrUeur de musU]ue de Ly[Z. DepuUs 1992# Ul
est rkalUsateur eZ UZf[rmatU]ue musUcale h l'Ircam. Il y c[llab[re avec les chercheurs de l'Ircam
au dkvel[ppemeZt d'[utUls UZf[rmatU]ues et partUcUpe h la rkalUsatU[Z des pr[jets musUcaux de
Z[mbreux c[mp[sUteurs parmU les]uels Fl[reZce Baschet# MUchanl LevUZas# MaSZus LUZdberS#
TrUstaZ MuraUl# Marc[ Str[ppa# FrkderUc DurUeux... Il a Z[tammeZt assurk la rkalUsatU[Z et
l}UZterprktatU[Z eZ temps rkel de plusUeurs {uvres de PhUlUppe MaZ[ury# d[Zt K[# F<
AroHtiTre et OH-0roH.

LcIrcam
IZstUtut de recherche et c[[rdUZatU[Z ac[ustU]ue/musU]ue
L}Ircam est l}uZ des plus SraZds ceZtres de recherche publU]ue au m[Zde se c[ZsacraZt h la
crkatU[Z musUcale et h la recherche scUeZtUfU]ue. LUeu uZU]ue [s c[ZverSeZt la pr[spectUve
artUstU]ue et l}UZZ[vatU[Z scUeZtUfU]ue et techZ[l[SU]ue# l}UZstUtut est dUrUSk depuUs 2006 par
FraZk MadleZer# et rkuZUt plus de ceZt cUZ]uaZte c[llab[rateurs. L}Ircam dkvel[ppe ses tr[Us
axes prUZcUpaux | crkatU[Z# recherche# traZsmUssU[Z | au c[urs d}uZe saUs[Z parUsUeZZe# d}uZ
festUval fkdkrateur# AS[ra# de t[urZkes eZ FraZce et h l}ktraZSer.
F[Zdk par PUerre B[ulez# l}Ircam est ass[cUk au CeZtre P[mpUd[u s[us la tutelle du mUZUstlre de
la Culture.
(Ircam -1 place Igor Stravinsky b 75004 Paris b www.ircam.fr)

Pr[Sramme UmprUmk eZ Z[vembre 2008






