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Slil est bien une forme classique du rkpertoire musical, le quatuor njen est
pas moins, et depuis toujours, un formidable champ d}exploration pour les
compositeurs. DIs lors, il ktait naturel que les nouvelles technologies
slinvitent aux derniers dkveloppements de son rkpertoire. Florence
Baschet a menk un projet de recherche h I}ircam autour des capteurs de
pressions. Situks sur les archets, ces capteurs permettent h ljordinateur de
comprendre et dlinterprkter le jeu des musiciens. Sebastian Rivas, ljJun des
compositeurs les plus prometteurs de la nouvelle gknkration, a lui mmme
rkalisk dans les studios du Cirm une forme de dialogue w quatuor-
technologie x que nous pourrons dkcouvrir ici. Le premier quatuor de
Ligeti, quant h lui, sjinscrit dans cette continuitk de programmation qui
djannke en annke nous permet de prksenter une large part de I}{uvre de ce
grand compositeur rkcemment disparu. Franck Bedrossian, enfin, autre
jeune compositeur habituk des studios du Cirm compllte ce programme
prksentk en association avec l}Ircam.



Quatuor Danel (Bruxelles, 1991)

Toujours avec le YmYQ enthousiasme et la YmYQ conviction, le Quatuor Danel, XMa kM®
de plusieurs concours internationaux, suit les axes qui ont Y['lbk sa 0*kMU[Z : le
travail sans cesse *QZ[abQXk du *k\Q"" [\*Q de Haydn aux contemporains, le respect de la
YKY ["Q des grands YMo™~Q_ : Quatuor Amadeus, Walter Levin, Hugh Maguire, Pierre
BQZM__[ay Le choix P}azQ profession : w Quartettistes x# Avec plus de 80 concerts par
an, le Quatuor Danel _MRRIAYQ comme une formation “M_ K’'MN{Q sur la _01ZQ
internationale, par sa \"k_QZ0Q dans les salles rQZ[YYkQ_ et lors de "[a"ZkQ_de plus
en plus RkJaQz Q% La RIPKX'k de certaines institutions prestigieuses tels les
w Musiktage DrYQ"NMP x h Badenweiler, le Kuhmo 5TMYNQ* Music Festival ou le
Sapporo Concert Hall au Japon, "kY[USZQZ™ kSMQYQZ" de la reconnaissance qui est
offerte h ces MZZkQ_ de travail et de ~Q0TQ"OTQ% Par ailleurs, le Quatuor Danel propose
kSMIQYQZ™ h un \aNXl0 conquis de PkO[ab™" sur quelques jours XUZ kSMMYQ des quatuors
h cordes de Bartok, Beethoven ou 5T[ "MW[bU'OTY La O[XMN[*MUon avec des
compositeurs parmi les plus illustres de notre k\[]aQ | Boesmans, Dusapin, Harvey,
Lachenmann, Rihm, H[XMZ_y | donne un sens particulier au travail h long terme avec
de jeunes auteurs dont le Quatuor Danel a reconnu le talent : Bacri, Bedrossian, Bosse,
Brewaeys, Cassol, Defoort, P}-MQZQ# Fafchamps, Honderdoes, Lampson, Mantovani,
Mernier, Nelissen, Flender, Swinnen, Van der Harst, Vanhecke, KTMZSy Les
enregistrements du Quatuor Danel : Bacri, 4M"T[X['YkQ# Biarent, Chostakovitch, De
Clerck, Defoort, Dusapin, Koering, Gounod, Goeyvaerts, >MYN[ Q¢ Lampson,
Mendelssohn, Mernier, Raskatov, Rosenthal, Saygun, Souris, Swinnen, B QUZNQ"S#
KTMZSy expriment kSMXQYQZ™ des JaM{U'k_ aux multiples facettes et qui ont UZ'k"Q__k
des XMNQX_ divers | Accord Universal, Auvidis-Valois, Calliope, CPO, Col Legno, 5e\"l_#
Fuga >UNQ"M# Megadisc et FAU'[Zh 9”M'RUk_ par des prix et NIQZ accueillis par le \aNX/0#
ils permettent au Quatuor Danel une \"k_QZ0Q soutenue dans un secteur en pleine
kb[¥a'l[Z% En 2005, XNz kS"Mfe des quatuors de Chostakovitch est sortie chez Fuga
>UNQ"M# attendue par ceux qui ont M\\"k0Uk le P[aNXQ TkN'MSQ que bkTU0aXQ le Quatuor
Danel dans ses UZ'Q"\"k'M'U[Z_ : celui du Quatuor Borodine et celui du Quatuor
4Q0°T[bQZ% En 2006-2007, les Quatuors de Saygun et de B QUZNQ"S paraissent chez
5BA} Au-PQkh de ce profil UPQZ URIMNXQ et concourant h XYMSQ PlazQ formation "l_
active, la \Q"_[ZZM\/'’k du Quatuor Danel _}Q_" kSMXQYQZ" PkRUZUQ par un UZ k"m" constant
\["k aux musiciens amateurs, au PkbQX[\\Qment de la musique en milieu rural, ainsi
JajMad kOTMZSQ_ avec des musiciens et des artistes PMa~Q_  T[NF[Z%
Le Quatuor Danel _a00IPQ au Quatuor Lindsay comme quatuor en "k _UPQZ0Q h
flaZzlbQ” U’k de Manchester ; il y rejoint un groupe de chercheurs de renom dont le
compositeur John Casken et les musicologues Bary Cooper, David Fallows et David
8MZZUZSk

Lors de la saison 2005/2006, le Quatuor Danel aura Rm'k les anniversaires qui
marquent cette saison, principalement Helmut Lachenmann h Berlin, Stuttgart, Rome,
Bruxelles, et Dmitri Chostakovitch par des UZ'kS"MXQ_ h Senlis, Bruges, Bruxelles, >U1SQ#
Manchester, Paris et Sapporo au <M\[Z## En 2007, "[a"ZkQ_ en Chine, au Japon et en
Fa*]alQy En 2006 | 2007, >};"OMY XJQZSMSQ dans un travail de recherche aux cq’k_ de
8X["QZ0Q 4M_0TQ # O Y\ [_U™M0Q QZ "“k_UPQZ0OQ%

3bQ01Q _[a'lQZ PQ M 5[Y'YazMa 'k R™MZjMI_Q PQ 4QiSi]aQ Q' PQ 5aX a”Q RAMZOQk



Franck Bedrossian (Paris, 1971)
Compositeur

3\"l_ des k'aPQ_ P}koN'arQi PHMOTQ MU[Z Q° PMZMie_Q Ma CNR de Paris, FraZOw
A0PA[_WMZ K'aPuQ M OLY\[_U'U[Z Ma\*l_ P}30MIZ OMa_UZ @ QZ"Q Ma 5[Z_Q"bM [U"Q
_a\kMQa" de Ya U]aQ Q" de PMZ_Q de Paris '0\M__Q de 9k"M"P 97 Qet \al_ de ?M0[
EA\\M" [s U [N'UQZ™ aZ \"QYUQ” prix PMZMre_Q Q" XQ PUNKGYQ de RIAYMULZ _a\kMQarQ
de O[Y\[VU[Z h XazMZUYV'ki 7Z 2002-2003, I _al’ XQ 5a* a_ de O[Y\[ UV[Z Q
PUZR[AYMU]aQ Ya loMQ de X OMY Q° ~Qj[U° XQZ_QUSZQYQZ™ de BTUNNNQ >Q*[ad!
BMAMKXIQYQZ'% U O[Y\XI'Q sa R[AYMU[Z Ma\M_ de zQrya  >MOTQZYMZZ 15QZ°~Q
30MZ°TQ_ (000¢ ;Z°Q"ZMU[ZMQ 7Z_QYNIQ 2 [PQ"Z 3WMPQYUQ ) ™ =+

Ses {ab”Q_ [Z" k'k V[akQ_ QZ 8"™Z0Q Q" h Xk "WMZSQ" par des QZ QYNXQ_ "QC JaQ
0 UZKWMAQE )Q)YE ;0°a# S[aM-0im0alt BMIAZE X7Z QYNXQ 2[PQhZE 3(QAZMZOQE
07Z_QYNIQ UZ'Q"0[Z QY \[™MIZ¢ HANTQ “AQ ZMU[ZM( de >e[Z XQ CaM'a[* GMZQ¥ ¥Q
CaMa[* 6U[UYMi PMZ_ 1Q OMP~Q des RQ_“UbMK_ 3S[M# Dk_[ZMZ0Q ¢ ?MZOMi DFg >UbiZS
2a_l0 8Q_"UbM¥ X}; UZKMUNQ de Zal's Ars Pa UOME @a[bM 5[Z_[ZMZfMt XQ BNZ QY\_ des
3" de ?[Z°Q-5MM[4 7Z 2001, U a ~Qja aZQ N[a Q de M R[ZPMU[Z 2QeQ de XM
R[ZPMU[Z 4%Qa_"QUZ-4MZOTQ" \[a* M H[OM'U[Z Q# QZ )™ "+£ ¥Q prix = @bk GaSM PIZ de
M EMOQYY >};Z_"Ua” de 8™MZ0Q '30MPkYUQ des 4QMad-MA"_" Xal a Pk0Q"Zk XQ prix Pierre
5MAPUZ de O[LY\[_UU[Z Ya loMQ QZ )™*,% ;X a kSMXQYQZ™ ~Qja XQ prix des VQazZQ_
OLY\[_U'0a”_PQ M EMOQY QZ )™ = .4

8MZOW 4QPA[__IMZ M K k \QZ_U[ZZMUQ h XM HUBM 2kPUOU_ PQ )™ ™ - h Mb™X ) ™ = /4

AbU0Z PmAQ ZLY' YK \[RQ_Qa” de O[Y\[_U'U[Z h ¥ aZibQ® 'k de 4Q™WQiQe ISMR[AZUQ"
EQ_{ab™Q__[Z \aNikQ \W*1Q_ gPUU[Z_ 4XMaP[

Trac]s dcombres (2005)
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La O[Y\[_UU[Z de 00™°Q \U10Q Q_* XINAQYQZ" UZ_\U"kQ de IM XQ0"a”Q de 2\+FNGLH<NDP@ !'Aa
NIQZy Aa NIQZy" de Er*QzZ =IQWQSMM P} E[Z “UAQ Q_° kSMIQYQZ QY\"aZ'k h XlaZ des
OTM\IAQ_ de K[ab™sQiLa R[AYQ de 0Q7Q {ab™Q \'[OIPQ par D\\[VU[Z_ @
"MIZ_RIAYMULZ de “Qd a”Q ¢ bl MZ™ h K'MNWUA aZQ PIMXQO'U]aQ par XQ “UYNAQE A OUKMZ®
10Z°QYQZ Q" de YMZUINQ IMkSalllnQt QZAQ ~aS[ Uk @ “MZ_\MAQZOQ! M YMUINQ_[Z[*Q
kb[JaQ /Q_Q™QYQZ'_PlazQ b[ld TaYMIZQ Q' M TNMZ'U_Q Pa_UQZ0Q}

8"MZOW 4QPA[__MZ



Gy’\rgy Ligeti 16U0U[_1ZYMMUZ& = [ZSMQE (0)* | HIQZZQ&3a NOoTQt ) = =-"
Compositeur

:ZUIMIQYQZ" RIAMY K Ma O[Z_Q*bM [1°Q PQ SXalé=[X[F_bh* OZ FAMZ_eXbMZUQ TaZSMA[\T [ZQ¢
10 QazQ 9errSe >USQi P[U IZ'QMLY\AQ Q k'aPQ QZ (0O+* h M al’Q PO YQ a_
MZ'U_KYU'Q % >M \"Q JaQ “['MU'k PQ _M RMYUNQ PU\MAVe" QZ PK\[~MULZ ! QalQ M Y 1"Q
_arbkoa™ 3\ M EQO[ZPQ 9aQMQ Y [ZPWIQ: \[a* al’ Q_k'aPQ_PQ O[Y\[ U'U[Z h
N30MPKYLQ 8MZF >U_f h 4aPM\Q_* [s U QZ_QUSZQ Xal-YmYQ X TMAY [Z1Q Q" XQ O[Z AQ\[VZ"
QZ (01 ) Q‘ (0’_%

XRal MM = [ZSMQ _al'Q h M ~kb[XaU[Z PQ (0,- Q" _Q *kRaSlQ h HIQZZQ# \al_h 5[[SZQ¢ [S
W AQZO[Z™AQ =MMTQUZF E'[OWTMa_QZ, BIQMQ 4[alQf, >a0MZ[ 4QM[ Q° MarOU[ =MSQK
MbQO Jal Ut “AMbMUNQ ;X _NZ_“MNQ h HIQZZQ QZ (0,0 Q" [N'UQZ™ XM ZM ULZMXU'k Ma M0TIQZZQ
0Z (O-.5 BMA XM _al"Q U(QZ_QUSZQ h BMAY _“MP¢MIZ_U Jalh = MYN[a"S Q" h E' [OWT[XY4

9er"Se >ISQU M k'k T[Z["k PQ YaX\iQ_ P UZOU[Z_¢ P[Z 1Q 4Q™ZQ* =aZ "\"Ql # X0
\id 4MOT PQ XM bUNQ PQ = MYN[a~St [a 1Q \"id PQ O[Y\[_U'U[Z Ya_UOMIQ PQ /M R[ZPMU[Z
BUQ™Q PQ 2 [ZMO[t

>}{ab”Q PQ >USQU Q_° PQ_ \Xa_ PUbQ™ Q # \al_JajonQ bM PQ XM \UI0Q \[a* \WMZ[ _Qa h
NI\KME QZ \M_MZ™ \M* M Ya_U]aQ PQ OTMYNAQE X} [A0TQ_“~Q# M Ya_U]aQ kiQ0~[Zi]aQ Q'
PQ_R[MYMU[Z_ \Xa_ MZQOP['U]aQ_ (61TG@ symphonique pour 100 GSNLIHIG@W" _MZ_
[aNXiQ* N[*SaQ Q° XQ OmbQoiZ Jal M\\M™WU_QZ' M_QFf \Qa PMZ_ M Ya.l]aQ
0[Z° QY \["MUzZQk

M]tamorphoses nocturnes 1(o,+"
5 VCUVQS [ EQSFGT P_%
Pour 3 violons, alto et violoncelle

>Q_ {ab™Q_ PQ M \KV[PQ T[ZS [V_Q PQ >USQ'l Z['MY'YQZ™ 1Q BAQYUQ* JaM a[” h O["PQ ¢
[Z" aZQ UZ \U'U[Z ZQ QY QZ™ NMA pWuQZZQé YMJ_ \[__IPQZ" Pkih XQ O’k UO[Z[0M_"Q Jal
MRRINY QMM N MAPY

30Z_1# 1Q_ [ZfQ \UI0Q_ PQ Musica ricercata \"[SMYYkQ Mad ?3@53 )""." [Z’
KO'Q_ QZ ali MZ® QaXQYQZ' PQad Z['Q_ \[a MM \*QYUI"Q \UI0Q UM PQadUl'YQ Z['Q
ZIMN\WAMU_MZ® PIMUNQa”_ Jajh M PQAZUIAQ YQ_aQ™ \al_ “A[U_#Q° MIZ_UPQ _al'QVa_Jajh M
PQ"ZUIMQ \UIOQt Jal Q ° P[PKOM\T[ZV]aQt ;X Q " h Z['Q JaQ YMS*k 0Q™°Q \UI0Q¢ >ISQ'l
AQ Q™ \fa_ "MAP h PU_MZ0Q Pa P[PKOM\T[ZU_YQ [a PQ iM Ya_U]aQ _kMQuQk Eld PQ 0Q_
\U10Q_Ra"QZ" M™WZSkQ_\[a” Jalz’Q"Q h bQzZ" &

6MZ_1Q \"QYUQ* JaMa[” [Z “[abQ Ma_ U 00"°Q \'[S"Q_U[Z YM TKYM U]aQ \al JaQ xQ_
UZ°QbMNQ_ a'WU_K_MaSYQZ'QZ" \A[S"Q_UbQYQZ h 0TM]aQ Y [abQYQZ" QZ O[Y YQZjNZ'
\WA XQ PQYU-"[ZH



Florence Baschet (Paris, 1955)
Compositrice

Florence Baschet commence ses k’aPQ_ Ya_OMQ_ h XgO[XQ normale PQ Ya U]aQ PQ
Paris et Ma conservatoire Santa Cecilia h Rome, \al_ en Ya_UO[X[SUQ¢ en harmonie et
contrepoint h Paris. Elle _UZ°k"Q_Q QZ al’Q h la Z[abQQ Xa'TQNQ UZ_“*aYQZ 'MXQ
MO[a_l]aQ (et en \W loaXiQr Ma cristal Baschet), UZ_""aYQZ® JaQXQ explore PMZ_
\fa_lQa™_PUQ0U[Z_ comme la ma_U]aQ OMZM'U]aQ P};ZPQ Pa EaPt le YUilQa Ya_UOMK Pa
jazz et les \[_UNU'k_PQ transformations sonores par PQ_ PU\[UWR_
kXQ0™A[MO[a_‘U]aQ_% Elle entre en 1988 Ma Conservatoire national _a\kMQa* PQ Ya_l]aQ
PQ Lyon PMZ_ la classe PQ Philippe ?MZ[a"et ce Jal Xal permet PQ travailler la
composition et les transformations sonores par les moyens kXQ0™*[MO[a_U]aQ_% En
1991, elle obtient avec Nuraghe le DNESM, (mention “*l_ bien h ¥azZMZUYU'k PQ_ voix
P[Z° 3zZP"k 4[a0[a"Q0TX\Qb et Gilbert Amy). Elle _al" ensal’Q PQ_ O[a* PQ
\Q"RQOU[Z2ZQYQZ" Ma 5QZ°"Q 30MZ"TQ_ Ma\"l_PQ >alSl @[Z[ \al_P 7XU[ ™ 5M Q"

En 1992, elle entre h X ;"OMY PMZ_ le OMPAQ Pa 5a” a_ PQ composition et PNZR[*YM U] aQ
Ya_oMQ h X_aQ PaJaQx elle koN® Alma-Luvia. Elle "Qj[U° QZ_al’Q PQ_ O[Y'YMZPQ #
notamment PQ X ;"OMY# Spira Manes et PQ_ O['Y'YMZPQ_ PQ Xg'M'# Sinopia et +UJIHM
\[a" N0Z_QYNQ >};'UZk™NQ P[Z" le PI"Q0'Qa” MAU_“UJaQ et O[Y\[ U'Qa® ~2UOTMnX
Levinas _[a'lQZ" activement son travail. Elle k0" QZ_al"Q Femmes \[a" DMPU[ France,
Filastrocca \[a" le Festival Manca, Bobok \[a" {JQZ_QYNXQ 2e2m et le GRM, Trinacria,
O[YYMZPQ PQ ?a_]aQ @[abQXQ en >UNQ"'k# et BogenLied, la \*QYUI*Q \U10Q k0M'Q
\[a" le violon MaSYQZké \[a" le festival Why Note. De 2003 h 2005, elle est
composl’Qa® en ~k_UPQZ0Q Ma 2;3 et h \}7@72?6 P}3ZZQ0e \[a" ¥Q_JaQX_elle koN" Les
Electrics et le bUPQ[-[\k™M Piranhas. En 2004, elle est finaliste Pa prix PQ composition
Prince Pierre PQ Monaco. Elle est QZ_al’Q Z[Y'YkQ Ma O[YU'k M*U_"U]JaQ PQ XQZ_QYNXQ
>};"UZkraire avec XQ]aQx elle sera, en tant JaQ O['Y'\[_U"Qa”t en ~k_UPQZ0Q h Dijon h partir
PQ 2005. Elle est Ma_ U Z[YYkQ \[a@" la YmYQ MZZkQ O[Y\[_U'Qa" en recherche h
1};"OMY% En 2006, elle est en *k_IPQZ0Q Ma Grame h Lyon, \[a" XQ]aQX elle k0" , @LS>Cit.
La Ymme MZzkQ# elle "Qj[U" azQ O[Y'YMZPQ PQ X};"OMY \[a" JaM'a[* h O[*PQ_ et
PUNL_URJal _Q*M0"kk QZ ) ™ =/ \M" XQ CaM a[* 6MZQx:

>laz PQ_ fils PU*Q0*Qa”_ PQ son travail est {Z°kS"U[Z 0N'U]aQ PlaZ b[OMNaMU~Q
nativement UZ_""aYQZ 'MX PMZ_ son k0N'a"Qh La \[a* _al’Q PQ ses recherches h I' ;"OMY
IMY'1ZQ h travailler PMZ_ le P[YMIZQ PQ la Ya U]JaQ mixte Jal allie le soliste Ma
PUN\[ VR KQQOA[MO[a_U]aQ PMZ_ aZQ relation interactive \M*J0aXllI*Q XkQ Ma SQ_"Q
UZ_""aYQZ'MX et Jal cherche h mettre en bMiQa” les \TkZ[Y'1ZQ_ P UZQ"\"kK'M'U[Z P[Z"
PK\QZP"[Z les transformations sonores. Ses {ab"Q_ sont *kSalll*QYQZ" UZ"Q"\"k kQ_
par les ensembles comme I'ensemble > ;UZk"M*Q# S5[a”-0i0al” et I'ensemble Fa,
NQZ_QYNXQ 2e2m et XQZ_QYNXQ intercontemporaln Ses {ab”es sont kPU'kQ_ Mad
7PUU[Z_>QY[UzQ-Jobert.

StreicherKrels (2008)
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-1GG<H?0@ ?@ AOL><G-Centre Pompidou

Cette \UI0Qi O['Y'YMZPkQ par X;"OMY# a k'k ~kMX/_kQ PMZ_ les ‘aPU[_ PQ XWZ_'U'a" en
collaboration avec EQ"SQ >QY [a ' [Z \[a" la *kM{_M"U[Z UZR[*YM U] aQ Ya_UOMXQ# 8 kPk™MO
4QbuMO]aM \[a" les [a’lX_ PJMZMXe_Q et PQ reconnaissance Pa SQ_"Q ainsi Ja}7 Y YMZaQX
8ik’et @IO[M_>Q*[e Q" 2M"TUM_6QY [a0"[Z \[a"Q _e "1'YQ PQ OM\'M'U[Z Pa SQ_te.

Si je PQbMU_ “MPalrQ W kMWXQYQZ® en RAMZjMU_ le titre JaQ VMU P[ZZk h ce JaM a[™
VIkONAMU_ w Le Cercle PQ 0Qad JauV[aQZ™ PQ_UZ "aYQZ _h O[*PQ_R [ "kQ_ x! Par ce titre,



mon intention est de souligner la dimension de musique de chambre de cette {ab"Q
koW Q \[a* PQ_UZ_**aYQZ _hO["PQ_YU_Q_QZ ~k_[ZMZOQ \M* XQ R*[ QY QZ" PQ {IMAOTQ'
La R["YQ musicale de ce quatuor suit XU UZKk"MI"Q P}azQ \U*MQ qui _}JQZ [aXQ bQ™_ son
centre, du cercle le \Xa_ large au cercle qui YJZ'k"Q__Q alors, 0}JQ_" Plentendre, \M" la
TJaMXk Pa SQ Q¢ UZ QM\AKMU[Z P[ZZKkQ h 0Q O[A\_ _[Z[*Q \MA"MSK¢

>IZ_raYQZ'U_"Q est XjQdkoa™MZ# XUZ"Q"\"1"Q du "Qd"Q musical ; il me semble UY\[*'MZ®
Jajk \al__Q aussi m™Q UZ"Q"\"1"QM0"Qa” dans le jeu des MZ_R[*YMU[Z_ de son \"[\"Q
son \M* le PUN\[UWR KkQO"[MO[a_UJaQt Jajif \al_Q jouer aussi la \MVUU[Z
kXQ0™ M [MO[a_"U]aQ JaQ X}[Z QZ"QZP PMZ_XQ_ TMa -\MQa” %

StreicherKreis PkbQX[\\Q donc de Z[abQMad modes de communication et PZ Q"MOU[Z
entre instrumentistes et PU_\[_U"(R% 5}Q_" ce qui lui bMa™ ce nom \M""U0aXlQ" de w quatuor
MaSYQZ'k x qui _JQd\{UJaQ \M" les _Ud OM\"Qa”_ gestuels YUzZWM a™_k_ \[_k_ sur chaque
MAOTQY Ce _e 'I'YQ de OM\'MU[Z est transmis au PUN[UWR et \Q*YQ Mad
instrumentistes PUZ'Q"\*k'Q" en "QY\s "kQ( les “"MZ_R[*YM'U[Z_ sonores selon leur
geste PMMOTQ'% Ce sont les O[a\_ PIMA0TQ" des instrumentistes du quatuor h cordes qui
b[Z® PKRIZVM Q_ \MMY 1'AQ_PQ_“MIZ R[AYMU[Z_ _[Z[7Q 4

Nous Mb[Z_ KMN[*k un PU\[_U'IR de reconnaissance et de _albl de geste \Q"YQ "MZ®
ainsi, de RMj[Z \"k0U_Q et musicale, la synchronisation entre \M*'U'U[Z instrumentale et
\MAMUTU[Z kXQO™A[MO[a_"U]aQk Ce qui sera une \\QYUIQ% Dans le domaine de XiZ*Q"M0U[Z
entre instruments acoustiques et PU_\[_U'(R kiQ0**[MO[a_"U]aQ# StreicherKreis [ab™Q " _
0QMMIZQYQZ" aZQ Z[ahbQiQ \MSQ PQ Ya_U]aQk

Le traitement k{Q0O[MO[a_‘U]aQ se RMU" en "QY'\_ "kQX sur le son des UZ_*aYQZ'l_"Q_% De
YMZUINQ SkZk"MXQ# je cherche h ce Jajll ne masque \M_ le son du quatuor mais se R[ZPQ
dans X}kOMiture : la distance entre son instrumental et son “*MZ_R["Yk est _aN'UiQt Dans
le \"QYUQ" cycle de la _\U"M{Q# le traitement cherche h mettre en ~QXIQR le timbre et le
OMAMO™ I1MQ N*aU'k XUk au RMTTQYQZ™ de XIMAOTQ™ sur la O[PQK 11 \Qa™ MY \XIRUQ" la mise en
Q_\MOQ du quatuor, certaines OMMO k™N_"U]aQ_ de k0N a”Q comme la YUOM[ [ZMWU'k ou
NQAN\X[U'M'U[Z des PezMYU]aQ % Chaque instrumentiste _a00Q_ UbQYQZ™ ""MZ R[*YQ son
\\Q son \M* son \M[\"Q geste en JM\\[\MMZ" les “"MZ_R[MYMU[Z_ et les kZ[Z0k_
gQ_"aQX ¥ Dans le PQadll'YQ cycle, je "MbMUXQ sur Nz Q*MO'U[Z P}aZ instrumentiste sur
les trois autres : un des quatre UZ"Q"\""Q_ “*MZ_R[*YQ \M" son geste le son des Ma™"Q_}
Le traitement se \[XM"_Q sur certaines hauteurs et certains gestes Ya_lOMad MRin de
0"kQ" une dialogie entre son acoustique et kXQ0™[MO[a_'U]JaQ Dans le dernier cycle, les
quatre instrumentistes “*MZ_R[*YQZ" leur \*[\"Q son mais cette R[U_-ci O[XQ0 UbQYQZ#
\[a* 2Q0 QM \MAMIXIXQY QZ" aZQ Ma™Q UYMSQ _[Z[*Q Pa JaM a[™

Je tiens h remercier toute l}k]Jal\Q de X};"OMY qui, tout au long de ce “MbMU¢ YM
toujours _[a’QZaQ% Les moyens de mise en [Qab”Q de cette \UI0Q ont Zk0Q_ Uk une
double M\\"[0TQ associant recherche et OkMU[Zh <M/ ““[abk \M*U0ax1’QYQZ’
UZ*k"Q__MZ'Q et riche en kOTMZSQ_ X}kb[Xa'U[Z de ce \"[0Q__a_ singulier et MY'NU'IQad qui
JQ_" UZ_"MKtk sur PQad ans, associant du PkNa® h la RIZ du \"[0Q__a_ tous les acteurs
0[Z0Q"Zk_ \M" X}[Qab”Q : chercheurs, "kM{U_M*Qa” en UZR[YM'U]aQ musicale, UZSkZQa" #
Ya_lO[X[SaQ Q" XQ_JaMQ UZ*Q"\"I"Q_Pa CaM a["6MZQx

81["QZ0Q 4M_0TQ"

Compositeur

3\ _Im™Q 0[Z_M0"k au jazz et au rock h ses PkNa™_# Sebastian DUbM_ IR"MZO[-MASQZUZ"
a QZ™Q\N_ des k’aPQ_ azlbQ" U'M"Q_ en OLY\[_U'U[Z et direction h 4aQZ[_ 3U"Q % En
(00.# il a \[a"_albl ses k’aPQ_en France notamment Mad 0[Z_Q"bM"[1"Q_ de 4[aX[SZQ-
4UMMZO[a™" et de Strasbourg [s il a obtenu un Premier BNd h XazZMZUYU'k PMZMe_Q
musicale ainsi JajaZz PI\XqYQ de O[Y\[_UU[Z MbQ0 mention dans la classe P};bMZ
Fedelet



Il a pu se perfectionner dans divers stages et master-classes dont la Fondation
Royaumont, le Centre Acanthes, le _kYUZMI"Q Ictus ou le stage PUZR[AYM'U]aQ de
1};7OMY# avec notamment Klaus Huber, Philippe Manoury, Brian Ferneyhough,
Jonathan Harvey, Michael Jarrel, 8"MZj[U_ Parisy En 2004, il est Ma*kM" des
Bk\UZUI"Q_ Qa™[\kQZZQ_ pour jeunes artistes et pour X}MZZkQ 2005-2006 boursier de la
Sacem. >MakM" du O[YUk de lecture Ircam/ensemble intercontemporain en 2003 et
2004, il a QRRQ0"ak le Cursus PUZR[*YM'U]aQ musicale et composition de I'lrcam sous le
conseil de Philippe Leroux. Depuis, il est QZSMSk dans divers projets de 0"kM'U[Z et de
recherche sur le geste instrumental en particulier et sur les rapports entre geste,
mouvement et sonore par le traitement kXQ0 " [ZU]aQ En effet, la place du sens et du
corps dans la Ya_l]aQt le dialogue avec PMa™™Q_ disciplines et les rapports entre
structure et ¥UINQ"'k sont au centre de ses \"k[00a\M'U[Z_ dans sa PKYYMOTQ MAU_"U]aQk
3UZ_UE M ~AKOQY'YQZ™ OLXMN [k MbQO XM PMZ_Q# XQ OUZKY'M Q XQ “Tki Q%

Sa Ya_l]aQ est V[akQ dans divers festivals, tels ]JaQ Musica-Strasbourg, Festival
P}3bUSZ[z# Bruxelles, Cislago (Milan), Museo Reina Sofia (Madrid), European Forum
for Young Creation (Luxembourg), Festival Latitudes Contemporaine (Lille-Roubaix),
saison musicale de la Fondation Royaumont. Il a “*MbMUXfk avec des ensembles et
solistes tels JaQ >}7Z_QYNXQ intercontemporain, X}7Z_QYNXQ les jeunes solistes,
N7Z_QYNKQ 2e2m, les Percussions de Strasbourg, >};Z_°'MZ" 6[ZZkié Christophe
6Q_VMAPUZ_i BUQMQ E™Ma0T# 4XMOW <MOWQ™_ O Y \MZey

Actuellement, il est compositeur en "k UPQZ0Q h XQZ_QYNXQ 2alUMkQ Va_JalQz
20009, ainsi JaQ h QZ_QYNXQ Linea de Strasbourg. Il \"k\M*Q un JaM a[* h cordes avec
kXQ0"A[ZU]aQ et capteurs pour le Quatuor Danel et le Cirm Jal sera 0"kQ en 2008 au
Festival Manca, un cycle de \UI0Q pour MOO[*Pk[Z pour Pascal Contet et X}0Z QYNIQ
2al UM k"MK et collabore avec Esteban Buch et I'ensemble Ictus sur un [\k"M Aliados
Jal _Q™M0rkk QZ ) " ("%

Orbis Tertius (2008)
610L KO<NOTL R >1L2@M @ 2DMJ 1NDNDA SF@>NL 1 <> 1 OMNDKO@
~1GG<H?¢ 20 -ILG

Orbis 9@LNOM est la “A[U_UI'YQ et PQ"ZUIQ \UI0Q du cycle pour cordes et kXQ0™*[ZU]aQ Jal
s'initia par 9FVH pour alto et kiQ0"[ZU]aQ¢ puis Ugbar pour violoncelle MaSYQZ'k et
kxQo™A[ZU]aQ et Jal _MOTIbQ par Orbis 9@LNOM avec le JaM a[* et X kXQ0™A[ZU]aQt Leurs
noms *kaZl_ forment XkZ[Z0k 9FVH! - K=<L! Orbis 9@LN)OM, titre d'une nouvelle de Jorge
Luis Borges. Ce Ye_'k™Qad "kOU" de O[Z'"kQ_ lointaines et fictives prend la forme et les
codes de la fiction \[XWOUI"*Q# mais "kb1XQ dans ses subtiles "kRk*QZ0Q_ une mise en MNoYQ
de la \QZ_kQ UPkM{U_"Q de Berkeley, et peux se lire comme une nouvelle \TW[_[\TU]aQ¥
Un des principaux ‘TIYQ_ de 9FVH! -K=<L! Orbis 9@LNOM est JaQ les UPkes se
manifestent elles-YmYQ_ dans le monde "kQ Dans le monde imaginaire de FirZ# un
UPKMWU_YQ berkeleyen excessif et sans Dieu semble aller de soi. L'approche “XrzlQzzQ
O[Z_UPI"Q les perceptions comme essentielles et refuse I'existence d'une "kMX'k sous-
jacente. z la fin de la partie principale de la nouvelle, Y YkKPIMQYQZ" avant le post-
scriptum, Borges pousse ce raisonnement Va_]ah son point de rupture X[SU]aQ en
imaginant JaQ w parfois, des oiseaux, un cheval, ont _Mabk les ruines d'un
MY \TU'TKi #Q x en continuant h les percevoir. Ce contexte \[k'U]aQ traverse tout le
cycle Jal se OMMO'kM_Q par une kOM'a”Q UZ'kS"MZ™ le geste instrumental comme
\MAMY I'AQ structurant d'une O[Y'\IQdU'’k musicale perceptible. Cet wUPKM\U_YQ x du
contenu _kYMZ'U]JaQ du geste instrumental m'a \[a__k h I'interaction avec le dispositif
kXQ0M[zU]aQ en temps "kQX par le biais du mouvement d'un capteur sur l'archet dans
Ugbar. Dans Orbis 9@LNOM c'est X kOM"a”Q du JaM a[” tout entier Jal porte la trace, la
YKY[UMQ de ce travail sur le geste instrumental, mais par contre, il n'y a pas de



capteurs sur les archets. >kiQ0 " [ZU]aQ PUM([SaQ avec le JaM a[* S*i0Q h ses seules
w [AQUXQ_ x¢ YMU_ “QZ"Q P QZ Qd™MUMQ le SQ “Q¢ MZ_ le b[UM Clest cette w PAMY M a”SUQ x
JaU structure \[k'U]aQYQZ  la R[*YQ de la \UIOQ} RMI'Q de "QZ'M'UbQ_ et
PMOOLY\N_QYQZ' de SQ "Q_ Ya lOMad et kXQ0~[z/]aQ_ Jal _M l0alQZ™ RIZMQYQZ®
PMZ_ azQ 0[ZR%aQz0Q kZQ~Si]aQ

Benjamin Thigpen
Compositeur
7S<FN<NDIH DHAILG<IDKO@ GOND><F@

BeZjamUZ ThiSpez# Z[madet dUplgmk eZ Ilttkrature aZSlalset eZ Ilttkrature c[mparke# et eZ
EsthktUJuest techZ[I[Sles et crkatl[Zs artistiJuest kmUSre h Parls h I'iSe de treZte et uZ aZs.
Depulst Ul c[mp[se au GRM# h Recherches et Musl]Jues (BelSUJue)# au Scrime(B[rdeaux)# au
Visby 1ZterZatl[Zal CeZtre f[r C[mp[sers (Sulde){ h STEIM (Amsterdam){ h Djerassl
(Callf[rzle)t h I'Espace T[tem (M[Ztrkal) daZs sa chambre et daZs le tralZ. Aprls slx aZs
d'eZselSZemeZt eZ UZf[rmatlJue muslcale h I'lrcam et uZe brlve pkri[de h I'UZlversity [f
WashlZSt[Z (Seattle): Ul eZselSZe actuellemeZt au c[Zservat[lre de CuZe[ et h la Nu[va
Accademla dU Belle Artl MUlaZ[ (Italle)t alZsl Ju'au C[Zservat[lre R[yal de M[Zs (BelSUJue). I
c[llab[re rkSulllremeZt avec la State UZUverslty [f New Y[rk (gtats-UZls) New AdveZtures UZ
S[uzd Art (TLr[ZtD# I'RCAM# La KltcheZ.c[m (Parls) et N[Use Watchers UZIlimUted
(Luxemb[urs).

Serge Lemouton
7S<FM<NDIH DHALLG<NIKO@ GOND><F@ 0L><G

SerSe Lem[ut[Z est Zk eZ 1967. Aprls des ktudes de V[I[Z# de muslc[I[Sle# d'kcrliture et de
c[mp[siti[z# Ul se spkclallse daZs les diffkreZts d[malZes de I'VZf[rmatiJue muslcale au
dkpartemeZt S[Zvs du C[Zservat[Ure Zatl[Zal supkrleur de muslJue de Ly[Z. Depuls 1992% Ul
est rkallsateur eZ UZf[rmat/Jue muslcale h I'lrcam. 1l y c[llab[re avec les chercheurs de I'lrcam
au dkvel[ppemeZzt d'[utlls UZf[rmatlJues et particlpe h la rkallsati[Z des pr[jets muslicaux de
Z[mbreux c[mp[slteurs parml les]uels FI[reZce Bascheti MUchanl LeviZast MaSZus LUZdberS#
TrUstaZ Murall{ Marc[ Str[ppa¢ Frkderlc Durleux... Il a Z[tammeZt assurk la rkallsatl/[Z et
IWZterprktatl[Z eZ temps rkel de plusleurs Luvres de Phlllppe MaZ[uryé d[Zt K[# F<
AroHtiTre et OH-0roH.

Lclrcam

1Zstltut de recherche et c[[rdiZati[Z ac[ustiJue/musl]ue

L}Ircam est lJuZ des plus SraZds ceZtres de recherche publlJue au m[Zde se c[ZsacraZt h la
crkatl[Z muslcale et h la recherche scleZtiflJue. Lleu uZlJue [s c[ZverSeZt la pr[spective
artlstiJue et INZZ[vatl[Z scleZtifiJue et techZ[I[SUJuet IJZstltut est diriSk depuls 2006 par
FraZk MadleZer# et rkuzlt plus de ceZt clZJuaZte c[llab[rateurs. L}ircam dkvel[ppe ses tr[ls
axes priZclpaux | crkatl[Z# recherchet traZsmUssU[Z | au c[urs djuZe sals[Z parlsleZZe# djuZ
festlval fkdkrateur# AS[ra# de t[urZkes eZ FraZce et h I}ktraZSer.

F[Zdk par Plerre B[ulezt I}Ircam est ass[clk au CeZtre P[mpUd[u s[us la tutelle du mUZUstlre de
la Culture.

(Ircam -1 place Igor Stravinsky b 75004 Paris b www.ircam.fr)

Pr[Sramme Umprlimk eZ Z[vembre 2008









